BIOGRAPHIE

NAGISA OSHIMA
Ne a Kyoto, en 1932,

Aprés des études de droits et de politique 4 I'Université

de Kvoto, il entre en 1954 aux swudios dOfuna de la

Shochiku. 1 v devient assistant réalisateur, notamment
i aver Yoshitaro Nomura, Masaki Kobayashi, et Hideo
Oba, jusquen 1959. Le studio Shochiku, lui permet de toumer ses premiers films Une

> d'amour et d'espoir (1999), Conles cruels de la jeunesse (1960) et Lenterrement

du soleil [1960), films au sujet neuf et au style énerdique qui le désigne comme 'un
des chefs de file de la « nouvelle vague japonaise ». Mais son film suivant, Nuir er
brouillard au Japon (1960), tourné pradquement 4 'insu du smudio, et maitant d'un
sujet politique brilant, puisque lié aux évenements violents de 1960 concernant le
renouvellement du traité nippo-américain et ses refombees politiques, cause un
scandale. La Shochiku retire le film de 'affiche au bout de quatre jours. Oshima quitte
la compagnie avec fracas et, tout en poursuivant diverses activites littéraires, aborde
la production indépendante. [l crée sa propre compagnie, la Sozo-Sha, avec ['aide de
sa femme, |'actrice Akiko Koyama. [l toume alors une douzaine de films, de Les
plaisirs de la chair [1965) & Une petite seeur pour ['éré (1972) plus ou moins
scandaleux gui s'amaquent a divers tabous du Japon moderne, en pamiculier le sexe
et le crime. A la fin des années 60, Oshima dissout sa compagnie et pense alors
abandonner le cinéma. Cest grace a la collaboration d'un producteur frangais,
Anarole Dauman, qu'Oshima peut tourner ce qui deviendra son plus grand succes

international, [ 'empire des sens [1976). [l tourne ensuite [ 'empire de la passion (1978)

prix de la mise en scéne 4 Cannes, Furvo (1983) avec David Bowie et Mar mon amour
(1986), et ce consacre également i la télévision. Nagisa Oshima demeure sans doute
la figure de proue de ladite « nouvelle vague » au Japon, et le partisan d'une notion

exacerbée du cinema dauteur.
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LE 18 JUILLET 2007
RETROSPECTIVE OSHIMA EN 5 FILMS

SYNOPSIS Makoro, une adolescente

un peu perdue a la
recherche d'expériences nouvelles et de
sensations fortes, accepte de suivre des
inconnus dans leur voiture. Un jour, elle
rencontre un jeune homme, Kivoshi, mi-étudiant,
mi-délinquant, et décide de quitter sa famille

pour aller vivre avec lui...

“C'est I'histoire de jeunes qui ne parviennent a manifester leur colére que de
fagon déviée. En montrant la tragédie de ces jeunes, j'ai exprimé ma propre
colére devant la situation ou se débat la jeunesse actuelle”,

Nagisa Oshina

RELATION A L’HISTOIRE DU JAPON

S'intéresser aux premiers films d'Oshima, c'est découvrir
un cinéaste fortement engage dans I'histoire de son pays
et une ceuvre qui se confronte avec violence a la politique,
au sexe, a la passion et au crime. En effet, Oshima s'est
interesse a la politique dés son adolescence. Pendant ses
etudes, il est un membre actif d'une association gauchiste
e1 prend part 3 de nombreuses manifestations.

En 1960, c'est le renouvellement du Pacte de Sécurité
américano-japonais. Les émudiants gauchistes, les
syndicats, les intellectuels et le Pari Communiste
sunissent a l'approche de ceme date pour soutenir
l'opposition. Des gréves, des boycotts et des occupations
de lieux de pouvoir sont organisés. Oshima v prend part.

Finalement, le Parti Communiste Japonais condamne la
rebhellion etudiante devenue trop extrémiste. Oshima
ressentira cela comme une trahison de la jeunesse par les
ainés. Malgré 'échec du mouvement, la société japonaise
o5t impregnee d'un esprit de contestation. Dans Contfes
cruels de la jeunesse, Oshima introduit des images de la
télévision rendant compte de manifestations violentes
entre €tudiants avec des voitures brilées, une foule
déchainée_.. Juste aprés ces plans, Oshima filme les deux
protagonistes assistant & une manifestation en tant que
spectateurs. [ls n’y prétent que peu d'atention et semblent
plus intéressés par leur histoire qui commence. Le garcon
se moque sans conviction d'un ami qui a rejoint la ligue
revolutionnaire.

REFERENCE A LA NOUVELLE
VAGUE FRANCAISE

Aver ses films, Oshima souhaite dénoncer une
certaine mentalité japonaise murée dans ses
iraditions et hostile aux libertés individuelles. 11
lurte aussi contre Je fait que les studios de cinéma
cantonnent les cinéasies les plus talentueux 3
des riles de simples techniciens les empéchant
de s'exprimer. T prend le contre-pied de Ila
genération de cinéastes le précedant.

Conres cruels de la jeunesse tranche par sa liberié
de ton, inspir‘e de la Nouvelle Vague Francaise. Il
montre une jeunesse amorale et désesperee.
S'inspirant ostensiblement de A bout de souffle
de Godard, Oshima filme beaucoup de scénes
dans des voitures et des personnages conversant
au gré dune emance nocturne. Les deux
protagonistes ont un air désinvolie, désabusé sur
la vie. lIs essaient de vivre ensemble afin de
trouver un équilibre en marge de la sociéé et
contre la structure familiale. le garcon est un
voyou et la fille quite un milieu bourgeois
hypocrite.

Mais Oshima prend aussi ses distances avec un
cenain romantisme el raconte cette histoire dans
une atmospheére noire et sans issue. Le spectateur
n'a pas de doute sur la fin négative de cette
course a une vie différente. Une atmosphére
sombre annonceée par un genérique menacant :
des images saccadées avec des zooms insistant
sur les noms japonais peints en rouge sur des
journaux, fondus au noir brutal et musique
dramarique.

« la chose la plus importante 3 faire, c'est de
donner a la génération daprés-guerre (capable
d'inventer une nouvelle méthode et un nouveau
contenu filmique] l'occasion de s'exprimer »
Nagisa Oshima.

UNE VILLE D'’AMOUR ET D'ESPOIR [inédir
en France] - 1959, Japon, 62 min, avec
Kakuko Chino, Hiroshi Fujikawa, Michio Ito.

% Le pére du jeune émdiant Masao vient de
muourin, sa mere est malade et sa petite sceur,
handicapée, passe ses journées a jouer ou
dessiner des animaux mons.. Seul capable de
subvenir aux besoins de =a famille, Masao
vend des pigeons et renconire a cetie occasion
Kvoko, une jeune fille riche.

L'ENTERREMENT DU SOLEIL - 1960, Japon,
87 min, aver Masahiko Tsugawa., Kayoko
Honoo, lsao Sasaki.

g Aux portes d'Osaka. I'immense bidonville de
| Kamagasaki. Dans cette zone de misere et de
| corruption, chacun tente de survivre : Tasmu

et Takeshi se font enrdler dans le gang de

Shin, un parrain local ; Hanoko offre des

veremens ef de la noumiture aux plus
| pauvres, en échange de leur sang...

LES PLAISIRS DE LA CHAIR - 1965, Japon,
90 min, aver Katsuo Nakamura, Mariko Kaga.

o Devenu assassin pour venger Shoko, la

N femme qu'il aime en secret. Wakizaka doit

§ acceprer le marché que lui propose I'unique

| ttmoin du meurtre, un fonctionnaire

| coupable d’avoir détourné 30 millions de yen
: garder le burin jusqu'a sa soric de prison
Mais Shoko s'est mariée avec un autre. et
Wakizaka décide un jour de dépenser tout
I'argent en un an, puis de se suicider.

NUIT ET BROUTLLARD AU JAPON® - 1960,
Japon, 107 min, avec Katsuo Nakamura,
Mariko Kaga_

Automne 1960. On célebre le mariage de
dewx jeunes étudiants appartenant chacun a
un mouvement politique différent. Pour le
professeur Udagawa, qui fait le discours
d'ouverture de la rentrée, c'est le symbole de
la réconciliation de deux générations. Les
invités émudiants et militants commentent ce
point de vue. les générations et les avis se
confrontent avec une hargne grandissante.




